Fotografias

da
Histdria

GNARUS | 166

ARTE E POLITICA NA FOTOGRAFIA DE TINA
MODOTT/

Tina Modotti

fotégrafa, modelo, atriz e militante
Assunta  Adelaide Luigia  Modotti
Mondini, conhecida no mundo artistico e
de luta como Tina Modotti, nasceu no fim do século
XIX em uma pequena cidade italiana e viveu sua
infancia com os pais e cinco irmdos. Ja aos 17 anos,
se mudou para os Estados Unidos, onde deu inicio a

carreira de atriz atuando em obras

Por Fernando Gralha

cinematograficas hollywoodianas e posou como
modelo para artistas. Em 1918 mudou-se para Los
Angeles com o poeta americano, Roubaix de I’Abrie
Richey (Robo), com quem viveu e continuou
trabalhando como atriz em Hollywood. Neste
periodo conheceu o fotégrafo Edward Weston,

para quem comegou a posar € a0 mesmo tempo
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aprender fotografia. JA em 1921 Tina era a modelo
preferida de Weston e logo se tornou sua amante.
Robo, que viajara ao México para trabalhar e
promover as fotografias de Weston, faleceu |14 em
1922. Modotti entdo resolve ir com Weston para a
Cidade do México onde trabalhou como gerente de

estidio em troca de aulas sobre fotografia.

Assim, sua histéria enquanto fotégrafa foi
determinada pelo periodo vivido no México. Em
1922 deu inicio ao seu trabalho completamente
envolvida pelas tonalidades vibrantes e vida
tipicamente mexicana. Tem além disso, intenso
contato com artistas engajados politicamente, posa
para murais de Diego Rivera, conhece Frida Kahlo e
importantes pintores e muralistas que fundaram o

Partido Comunista do México.

Perpassada pela atmosfera de luta, Tina abriu um
estidio fotografico com Manuel Alvarez Bravo,
tirou fotos para os moralistas, inclusive Diego
Rivera e José Clemente Orozco, e se tornou uma
ativista politica engajada. Comega sua careira na
imprensa como tradutora para o jornal comunista £/
Machete e a partir destas influéncias desenvolve na

sua fotografia, o viés classista. Trabalhou também

como editora e fotégrafa da Mexican Folkways,
uma revista bilingue em espanhol e inglés sobre
arte e cultura mexicana. A maioria das fotografias
pelas quais é conhecida foi tirada nesse periodo.
Impregnadas pela valorizagdo do povo mexicano e
pelo ponto de vista da denlncia, as efigies de Tina
foram reconhecidas e sdo célebres até hoje como

um marco de critica social.

Neste periodo, a fotégrafa militante conhece
Julio Mella, fundador do Partido Comunista de
Cuba, com o qual inicia um relacionamento.
Posteriormente Mella sofre um atendado e Tina é
acusada da morte de seu companheiro. Logo em
seguida, é deportada do México e, impossibilitada
de voltar a Italia por conta do evento do fascismo
italiano migra para Berlim. Na Alemanha, vé a
chance de aprofundar sua agdo militante, agindo
como defensora de vitimas de guerras e presos

politicos.

Na Europa, chegou a Moscou, onde se envolveu
com o ativismo politico e o meio vanguardista
soviético. Viajou a Espanha e teve na la ampla
atuagdo durante a Guerra Civil Espanhola, cuidou

de feridos, vivenciou a agonia de vitimas do
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fascismo e auxiliou na retirada de milhares de
refugiados na fronteira entre Espanha e Franga.
Enfim retornou ao México, e, no ano de 1942, com
60 anos, falece devido a um ataque cardiaco
fulminante dentro do taxi a caminho de sua casa.
No seu enterro, sobre seu caixdo estava a bandeira
vermelha, a foice, o martelo e o hino "A

Internacional".

Toda essa experiéncia fez de suas chapas de Tina
Modotti um reflexo de sua relagdo com a cultura
mexicana e ao mesmo tempo uma representagdo
do desenvolvimento de seus posicionamentos
politicos. Ao imergir no cenario vanguardista
mexicano, ao sintonizar-se com a cultura e questdes
politicas, criou um arquivo fotografico do México
pos-revolugdo essencial ao movimento
vanguardista’, que, entre outros fatores, promoveu
a consciéncia dos ideais revolucionarios mexicanos

através de suas fotografias de grande sensibilidade

e motivagdo politica.

Fotografia, arte e politica

“A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica”, produto emblematico nos estudos da
fotografia, assinala que o fenémeno do
rompimento do valor cultural e do objeto artistico
pelas imagens técnicas, dentre essas o cinema e a
fotografia tem como efeito o rompimento da aura,
assim o valor artistico, ao ser aproximado do
publico por meio de sua reprodutibilidade, deixa
de ser fruto de um culto e passa a ser uma
experiéncia politica, ou seja, segundo seu autor

Walter Benjamim, sugeria a politizagdo da arte,

1 Chamamos de Vanguardas Europeias o conjunto de

tendéncias artisticas — em sua maioria provenientes de Paris,
entdo centro cultural da Europa — que provocou ruptura com a
tradigdo cultural do século XIX. As correntes de vanguarda
surgiram antes, durante e depois da Primeira Guerra Mundial,
introduzindo uma estética marcada pela experimentagdo e
pela subjetividade que influenciaria fortemente diversas
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entendendo que a a tecnologia, a matéria e o
processo fotografico determinariam o sentido da
imagem.?

Toda a fotografia é acima de tudo o signo de um
investimento de alguém para enviar uma
mensagem, a fungdo precipua do discurso
fotografico é reforgar a transparéncia do meio,
porém o sentido da fotografia como qualquer outra
entidade, estd inevitavelmente sujeito a uma
definicdo cultural.

Todo este contexto nos leva, entre outras
possiveis abordagens, a possibilidade de pensar a
fotografia no campo pedagogia do
comportamento e da aparéncia, no que a fotografia
comporta um grande potencial de capacidade
comunicativa de conhecimento social, de modelos
performativos para a cidadania, ou seja, o papel
politico das imagens. Sdo nestas areas de atuagdo
que se instituem as contendas simbdlicas como
contendas sociais. “Conforme adverte Georges
Ballandier, ‘o poder s6 se realiza e se conserva pela
producdo de imagens, pela manipulagdo de
simbolos’, pois, simplesmente pela forga, sua
existéncia seria sempre ameagada”.

E, portanto impossivel pensar a fotografia fora do
ato que a faz ser, é preciso pensa-la dentro de suas
circunstancias, dentro do jogo que a anima
incluindo ai o seu percurso para além do ato, mas
também para sua recepgdo e contemplagéo,
portanto a objetividade do homem presente (na
imagem e em sua confecgdo) suplanta para a
subjetividade do homem né&o totalmente ausente,
mas em processo, sujeito presente em sua

representacao.

manifestagbes artisticas em todo o mundo. Apud:
http://portugues.uol.com.br/literatura/vanguardaseuropeias.
html

2 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica. In: Obras escolhidas. Magia e
Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985b. p. 165-196.v. 1.
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A partir destas ideias podemos ver a produgéo de
imagens ndo apenas no ato fotografico, mas no seu
feixe de relagdes, trazer a discussdo para o olhar do
observador que vé ndo com os olhos mas com o
pensamento. Fotografia é pensamento,
experimento no qual existe a realidade e ao mesmo
tempo néo, a fotografia cria um evento singular, a
experiéncia visual que se consubstancializa em uma
forma de conceber e trazer o mundo através de um
equipamento.

Equipamento este, a cdmera, mediadora entre o
fotégrafo e o fotografado, ndo é apenas uma
ferramenta do usuario é para além, uma criadora de
comunhdo entre as pessoas, ndo uma mera
produtora de imagens, mas uma agenciadora de
relagdes sociais.

A fotografia é “animada”, existe na relagdo com o
espectador, tem vida prépria, um micro-contexto
que se explica apenas nela e em sua relagdo com o
todo dai a necessidade tedrica de se discutir o
ponto da autoria fotografica, do realismo
fotografico e a agdo de se referenciar a
historicidade da experiéncia que produz a
fotografia.

Assim, determinada fotografia de Tina Modotti ou
série delas possui valor histérico seja pelas
potencialidades técnicas e valores estéticos
utilizados no registrar imagens, seja pela
competéncia de atender as demandas visuais do
circuito social constituidos por diversas instancias
no espago publico no qual é/sdo concebida(s).

Para exemplificar escolhemos a talvez mais

emblematica e famosa foto realizada por Modotti:

Parada dos Trabalhadores.

3 A Revolta de Haymarket, também conhecida como o
Massacre de Haymarket, aconteceu no dia 4 de maio em 1886
na cidade de Chicago, lllinois, e é considerada uma das origens
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“Parada dos Trabalhadores”, a foto.

Percebe-se na obra de Modotti a clara tentativa
de equilibrar a dicotomia entre politica e estética.
A nosso ver, ela consegue, suas imagens combinam
com elegancia, as duas, e Parada dos Trabalhadores
é exemplo dessa admiravel sintese. A foto dos
camponeses foi tirada de um ponto de observagédo
elevado durante a parada de 1° de maio de 1926.
Naquele periodo de turbuléncias e agitagdo
politica o Dia do Trabalho tinha valor especial no
México na década de 1920, por reverenciar os
direitos dos trabalhadores e exaltar os militantes
mortos como resultado da Revolta de Haymarket
em Chicago de 1886.3 Parada dos Trabalhadores foi
publicada na edigdo de agosto-setembro de
Mexican Folkways, uma revista importante que

tinha por habito exibir a obra de Modotti.

Os Chapéus tremidos (Alguns dos sombreiros dos
camponeses na parada de 1° de maio estdo
tremidos) evocam um efeito de movimento,
Madotti retardou a velocidade do obturador para
capturar a acdo em fluxo e deixar evidente que o
enorme grupo de trabalhadores estd se movendo,
marchando em frente. Ela opta também por néo
mostrar o rosto dos operarios. Todos sédo vistos por
tras, usando chapéus idénticos, sugerindo uma
condicdo de unidade. Na efigie a individualidade
inexiste, sdo os trabalhadores na coletividade

lutando por seus direitos.

Os sombreiros de palha que predominam a
fotografia sdo definitivamente mexicanos as abas
largas ndo deixam duvidas. Na figura, a fotégrafa
escolhe destacar um simbolo tipico da cultura e da

tradigdo mexicana, cuja preservagdo era uma

das comemoracdes internacionais do "1° de Maio", o dia do
trabalhador.
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grande preocupacdo da maior parte dos artistas de enorme sensibilidade e objetivando suas
vanguarda. convicgbes de mundo, de relagdes humanas e de
luta.

Em “Parada dos Trabalhadores”, ao focalizar o
grupo, Madotti revela sua sensibilidade politica,

transcende os limites da fotografia, atribuf a ela

Parada dos Trabalhadores, 1926. Gelatina/prata. 21,3 x 17 cm.
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Manifesto "Sobre a fotografia” de Tina Modotti:
“Cada vez que se usan las palabras arte o artista
con relacién a mis trabajos fotogrdficos, noto una
sensacion desagradable, debido sin duda al mal
empleo que se hace de tales términos. Me
considero una fotégrafa, nada mds. Si mis
fotografias se diferencian de las que generalmente
se hacen, se debe a que no trato de producir arte,
sino fotografias honestas, sin recurrir a trucos ni
artificios; mientras la mayoria de los fotdgrafos
contindan buscando efectos artisticos o laimitacion
de otras expresiones pldsticas. Lo cual produce un
efecto hibrido, que no permite distinguir en la obra
su caracteristica mds significativa: su calidad
fotogrdfica. Se ha discutido mucho en los dltimos
afos si la fotografia debe o no ser considera obra
artistica digna de compararse con las otras artes
pldsticas. Existen divergencias entre aquellos que la
consideran un medio de expresién como los demds
y los miopes que miran este siglo XX con los ojos del
siglo XVII; siendo incapaces de distinguir los
aspectos mds importantes de nuestra civilizacion
tecnoldgica. Pero a los que usamos la cdmara como
instrumento del oficio, como un pintor utiliza sus
pinceles, no nos interesan las opiniones contrarias,
porque gozamos de la aprobacion de cuantos
reconocen las miltiples funciones de la fotografia y
su directa elocuencia para fijar y registrar la época
actual. Por eso no es indispensable saber si la
fotografia es un arte o no. Lo que cuenta es
distinguir entre buena y mala fotografia. Buena es
aquella que acepta los limites de la técnica
fotogrdfica y aprovecha las posibilidades y
caracteristicas que el medio ofrece. Mala es aquella
fotografia realizada con complejo de inferioridad,
no reconociendo el valor especifico del medio y
recurriendo a todo tipo de imitaciones. Estas obras
dan la impresion de que el autor casi tiene

vergiienza de fotografiar la realidad, e intenta
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ocultar la esencia fotogrdfica de /la obra
sobreponiendo trucos 'y falsificaciones. La
fotografia, porque sélo puede ser realizada sobre el
presente, y sobre lo que existe objetivamente
delante de la cdmara, se afirma como el medio mds
incisivo para registrar la vida real en cada una de sus
manifestaciones. De ahi su valor documental. 5i a
esto afladimos sensibilidad y conocimiento de los
temas, junto a una idea clara del lugar que se ocupa
en el desarrollo historico, el resultado serd digno,
creo, de ocupar un sitio en la produccién social, a la

que todos debemos contribuir.”

Em homenagem a ela, um poema de Pablo Neruda:
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